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Resumo

A partir do sentido da pratica de correspondéncias examinamos como o design introduz uma
reflexdo sobre o uso e a funcionalidade. Pretendemos colocar em relevo as relagdes poéticas e
simbolicas entre 0s objetos e 0s corpos. Para tanto, elegemos as cadeiras vestiveis (wearables
chairs) a fim de analisarmos as distintas experiéncias decorrentes do processo de uma
(re)semantica do objeto no design e das roupas relacionadas as experiéncias estéticas da moda.
Apresentaremos como a a¢ao de vestir uma cadeira possibilita ao usuario confrontar a dimenséo
cotidiana do objeto de design, articulando progressivamente 0s elementos artisticos
concernentes a poiesis, a plastica e a linguagem. O fulcro do texto é pensar a criacdo de
conceitos ligados a transformacao do modo de existéncia dos corpos e dos objetos.

Palavras-chave: Prética das Correspondéncias, Corpobjeto, Cadeira Vestivel

Abstract

Based on the sense of correspondence practice, we examine how design introduces a reflection
on use and functionality. We intend to highlight the poetic and symbolic relationships between
objects and bodies. To this end, we chose wearable chairs in order to analyze the different
experiences resulting from the process of (re)semantics of the object in design and the clothes
related to the aesthetic experiences of fashion. We will present how the action of dressing a
chair allows the user to confront the everyday dimension of the design object, progressively
articulating the artistic elements concerning to the poiesis, to the plastic and to the language.
The focus of the text is to think about the creation of concepts linked to the transformation of
the way of existence of bodies and objects.
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.I ESTUDOS EM DESIGN

Introducéo

E se as coisas pudessem falar? O que diriam? Ou elas ja falam e nés apenas ndo a
escutamos? E quem ira traduzi-las? (...) Segundo Benjamin, essa linguagem das coisas €
muda, é magica e seu meio € uma comunidade material. Assim, devemos assumir que existe
uma linguagem de pedras, panelas e caixas de papeldo. Lampadas falam como se
habitadas por espiritos (...)

Hito Steyerl

Na modernidade industrial, tudo o que poderia articular-se ao espirito foi, segundo Benjamin
(2013), transformado em cultura. A cultura expressa um conjunto de préaticas que constituem as
experiéncias historicas, concentrando em seu cerne as contradigdes da vida moderna. As
linguagens que se originaram desse momento histérico distanciaram-se gradativamente da
esséncia das coisas®. Os objetos tornaram-se mais ricos em funcionalidade, mas a experiéncia
relacional dos artefatos com a humanidade tornou-se empobrecida. O fetiche da mercadoria foi
potencialmente estimulado pelo consumo conspicuo, deslocando o significado das coisas para as
mitologias?. O valor de exposicdo dos objetos no mercado substituiu a relagdo afetiva e,
gradativamente, a instdncia memorial que alicercava as correspondéncias poéticas entre 0s
usuarios e os objetos foi sendo substituida pelo valor de troca. A aesthesis subordinou-se a
funcdo, enfraquecendo a esséncia espiritual da lingua das coisas.

Como nos explica Benjamin, n6s perdemos a capacidade de compreender que a linguagem
dos objetos ndo é sendo a mais pura expressdao do espirito humano. Para o autor, se
conseguissemos desenvolver métodos que propusessem uma correspondéncia entre a linguagem
humana e a linguagem das coisas, nds poderiamos restituir o conteddo poético relacionado a
simbologia dos objetos. Essa capacidade de traducdo da lingua das coisas poderia nos levar a
(re)semantizar sua linguagem, espiritualizando a experiéncia relacional por elas desencadeada.
Partindo dessa ideia benjaminiana sobre a linguagem geral e a experiéncia relacional, nds
pretendemos pensar a pratica da correspondéncia entre os objetos do design e as roupas da
moda.

A intengdo do artigo é pensar a retomada da pratica das correspondéncias, advinda da
filosofia de Swedenborg, para compreender a comunicagdo estabelecida por meio da criacao de
wearable em projetos interdisciplinares e transdisciplinares. Esse pensamento foi utilizado nas

! Compreendemos o sentido de coisa a partir da ideia de Heidegger (1992, p.45): “como um suporte
que apresenta propriedades e a verdade que Ihe corresponde tem o seu lugar no enunciado, na proposicao,
que ¢ uma ligagdo entre um sujeito ¢ um predicado”. Nessa linha de pensamento, a coisa ¢ uma conexao
derivada de uma correspondéncia efetuada. A coisa seria 0 que nos direciona ao descobrimento da
esséncia de toda proposicao.

2 A mitologia moderna teria uma leitura ambivalente, segundo Benjamin, podendo tanto (re)encantar o
mundo a partir da transfiguragdo das coisas quanto modificar a historia pela reificacdo.
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experimentacfes da vanguarda artistica do século XIX e do inicio do século XX a fim de se
estruturar a esséncia espiritual das coisas, o que leva Beyaert-Geslin (2011) a pensar a
transformacao do sentido de interface, possibilitando uma reflexdo critica entre os objetos e 0s
usudrios e, ainda, fomentar o didlogo das coisas de maneira a criar uma correspondéncia
semantica da interface-objeto com a interface-sujeito.

Apresentamos um estudo sobre a préatica das correspondéncias no design a partir do processo
de relacdo entre 0s corpos e 0s objetos. Selecionamos, neste texto, alguns estudos referentes as
interlocucdes entre o design, a moda e a arte para pensarmos a correspondéncia de préaticas de
projeto que visavam pensar o dialogo semantico entre o objeto do mobiliario (cadeira) e os
objetos do vestuario (roupas). Na medida em que uma cadeira corresponde ao vestuario, ela
pode exprimir as diferencas seménticas do corpo em movimento com a roupa ou ainda pela
forma do corpo assentado em uma cadeira. A criatividade se instaura no instante em que novas
formas de existéncia podem ser pensadas para 0 corpo e para a criagdo de objetos no design.
Nesse aspecto, podemos compreender a diferenga entre os campos de criacdo da moda e do
design porque propfem uma experiéncia préatica distinta, isto é, a gestualidade das formas da
cadeira pode determinar novas modelagens para o corpo, contribuindo para a transformagao das
estratégias praticas do modo de uso das roupas.

1 O Avesso do Desenho [a préatica das correspondéncias no design]

A relacdo entre os corpos e 0s objetos foi amplamente apresentada na literatura do século
XIX. Do Romantismo ao Decadentismo, apresentou-se uma semantica dos objetos a partir da
qual as trocas simbolicas mediavam os significados orientando novas praticas sociais. Neste
ponto, revelaram-se como 0s corpos e 0s objetos exprimiam o ethos da cultura material em
nossa existéncia. Como n&o lembrar de algumas passagens do romance As Avessas (1884), de
Huysmans, nas quais a descri¢do minuciosa do mobiliério e das roupas revelam uma experiéncia
estética instaurada no cotidiano de maneira a aproxima-lo da arte? A descricdo dos objetos do
Art Nouveau, realizada no romance, ndo tem como objetivo enfatizar o contexto pragmatico dos
utensilios necessarios & manutencdo da vida, mas articula-los as significacbes estéticas e
simbdlicas que fabulam uma nova realidade para a relagcdo entre os corpos e 0s objetos. A
passagem do romance na qual a personagem Des Esseints, elegantemente vestida, mimetiza-se
constantemente com a sua cadeira apresenta-nos a paixao pelo artificio de maneira a integrar a
sua vida aos objetos que a cercavam em sua reclusdo monastica. Em determinado trecho, Des
Esseints explica sua decisdo de confinamento domiciliar: “Para que movimentar-se quando se
pode viajar tdo magnificamente numa cadeira?”’” (HUYSMANS, 1987, p.170)

A partir dessa passagem compreendemos a pratica das correspondéncias poéticas construidas
pela personagem ao propor analogias entre sons e sabores, entre as cores e as formas, entre o
movimento dos corpos e a ciéncia dos odores. Essas alegorias aludiam aos poetas latinos e,
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obviamente, as noc¢des apresentadas por Swedenborg (1688-1772) ou por Baudelaire® (1821-
1867). A ciéncia das correspondéncias propfe pontes espirituais entre as coisas: 0s objetos, a
natureza e as pessoas. Ela é responséavel por projetar uma nocao de alteridade, possibilitando a
duplicacdo reflexiva sem suprimir as diferencas entre a natureza dos corpos e o artificio dos
objetos.

Uma regra comum é que nada pode existir nem subsistir depois de si, mas que toda coisa
existe e subsiste depois de uma outra, quer dizer, por uma outra, e que nada pode ser
contido dentro de uma forma depois de uma outra, quer dizer, por uma outra, COMoO Vemos
depois de todas e cada uma das coisas da natureza. (SWEDENBORG, 1985, p.45-6)

Como explica Paz (2013), o avesso de todo desenho é o perpétuo cindir-se de si mesmo a
fim de elucidar que cada coisa é metafora de uma outra. Revela-se uma poética da analogia que
ndo redime as diferencas, mas as insere num jogo infinito de correspondéncias. Tais
correspondéncias nutriram ndo somente a poesia moderna, mas a experiéncia critica na
modernidade, experiéncia ligada as artes, a musica, ao design, a arquitetura e a moda. A
sinestesia proposta pelo tratado das correspondéncias tinha por objetivo alinhar a técnica a
experiéncia do espirito, orientacdo que alicerga os fundamentos de criagdo para a vanguarda do
inicio do Século XX. Surge dai a ciéncia de investigacdo para a composi¢cdo de medida dos
objetos em uma dimensdo técnica e poética, como nos explica Chancerel (1998), ao abordar a
problematizacdo dos sistemas e dos fundamentos na morfologia dos objetos.

O Tratado das Correspondéncias, de Swedenborg, influenciou igualmente as teorias
relacionadas a criacdo, composicao, plastica e estrutura sistémica de medidas (dos objetos, dos
corpos e dos espacos) na Escola Bauhaus (ESPEJO, 1999). Os estudos fenomenoldgicos
partiam do entendimento de uma estrutura intrinseca da consciéncia aberta as significacdes
exteriores. Para Itten (1888-1967), Gropius (1883-1968), Klee (1879-1940) e Kandinsky (1866-
1944), a ciéncia das correspondéncias representava a capacidade espiritual de abstracdo do
pensamento l6gico. Toda criacdo dependeria da capacidade de meditagdo interior que unificaria
a experiéncia estética dos sentidos aos métodos cientificos.

No ambito da Escola Bauhaus, a pratica da correspondéncia permitiu a teoria do design
compreender as relagdes imagéticas como abstracdo das formas. O resultado extraido dessa
pratica conduziu as pesquisas sobre o abstracionismo, a partir do qual o signo poético adentrou
0 projeto, influenciando diretamente a constru¢do conceitual dos objetos, dos espacos e das
roupas de artista (nomenclatura que contemporaneamente é denominada por wearable). O
interesse que incidia sobre a pratica das correspondéncias estruturou as teorias acerca da obra de

3 Baudelaire defendia uma teoria da imaginacdo como uma faculdade capaz de absorver a vida
exterior por meio da contemplacdo. Para 0 poeta, a fantasia era subjetiva e ndo extraia das coisas a
esséncia espiritual do ato criativo: “a imaginac¢do ¢ uma faculdade quase divina que percebe em primeiro
lugar (...) as relagdes intimas e secretas das coisas, as correspondéncias e as analogias”. (BAUDELAIRE
apud DIDI-HUBERMAN, 2003, p.121)
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arte total ou do design total, englobando todas as formas de cria¢do da arte, do design e da moda
no dominio da vida.

Itten (1888-1967) se interessou pelo estudo das roupas a partir do encontro com teorias
decadentistas que unificavam a criacdo estética as tecnologias do si. Ele estruturou ndo somente
o atelier de tecido na Bauhaus como também iniciou as pesquisas sobre wearable. Seguindo
algumas regras dos principios do tratado das correspondéncias, Itten desenvolveu pesquisas
sobre as formas da geometria e 0s elementos conceituais da forma. Ele concebeu uma teoria
sobre a racionalidade moderna das formas do vestuario, propondo uma identificacdo do
movimento dos corpos com 0s objetos. A observacdo dos fenémenos fundamentava o que ele
denominava por “objetos do pensamento”.

Essa teoria propunha igualmente para o design uma operagdo de esquematizacdo tendo em
vista a medida das diferengcas associativas entre 0s objetos e 0s corpos. A pratica das
correspondéncias nada mais seria que um processo de identificagdo meditativa dos objetos
dentro de um campo dialético no qual o pensamento critico aproxima-se da experiéncia dos
sentidos (aesthesis). Surgiria, dessa teoria, a constru¢cdo de um método para exploracdo de
formas abstratas que unificaria a relagdo entre o corpo e 0s objetos. Nas pesquisas realizadas
pelos ateliés da Escola Bauhaus, tornou-se evidente que as roupas de artistas desconstruiam a
relacdo pragmatica entre a forma e a funcdo. O que compreendemos atualmente como relagcdo
entre forma e fungdo para o entendimento da prética de projeto em design estava, de fato,
vinculado as teorias de espiritualizacéo do artificio.

De acordo com Mahn (1997), a relagdo entre a pesquisa esotérica e a criacdo em design
influenciou grande parte dos artistas no inicio do Século XX porgue colocou em questdo a
ruptura com o dimorfismo do género no vestuario e a aparéncia burguesa normativa. A criagéo
do costume denominado como Bauhaustracht (traje Bauhaus) é um exemplo da pesquisa de
correspondéncia entre as cores, 0s sons e 0s movimentos dos corpos. Esse traje foi adotado pela
comunidade da Bauhaus como um signo de pertencimento ao estilo de vida idealizado pela
escola. O modelo era fabricado por apenas dois retangulos de cor vermelha integrando-se a
recortes verticais em tons cinza.

A ideia foi incorporada as experimentacfes de Moholy-Nagy ao tentar corresponder as
roupas ao mobiliario, a arquitetura e as imagens fotograficas. Ele comprou um uniforme de
pescador para apresentar o possivel didlogo entre os objetos e, a partir disso, propés uma
analogia desse uniforme as formas geométricas. A pedagogia da préatica das correspondéncias,
na Bauhaus-Dessau, também colocou em questdo a ideia do Ready-Made pelo sentido da
apropriacdo. Esse processo era desenvolvido como uma maneira de pensar a mudanca de
postura cultural diante das trocas simbolicas efetuadas nos usos de determinados objetos e dos
vestuarios. A tensdo dos valores relacionados ao uso e a fungdo provocou um deslocamento no
que estava em jogo na criacdo do design. Por meio da pratica de correspondéncias, refletia-se
sobre a pluralidade de a¢des relacionadas a semantica construida pelas novas possibilidades de
uso e transformacdes plasticas.
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2 Existéncia dos corpos e dos objetos: poiesis, plastica e linguagem.

Para Beyaert-Geslin (2011), o que estaria em jogo seria uma semidtica das praticas gragas a
qual os critérios de uso sdo descontextualizados. Dentro de um sentido epistemolégico, tais
correspondéncias contribuiram para novas inscri¢des dos objetos no cotidiano, transformando a
sua interface com os corpos. A prética das correspondéncias restituiu novas estratégias para a
criacdo e para a utilizacdo dos objetos. Os modos de criagdo, de fabricacdo e de uso criaram
ficcBes na estrutura social de maneira a provocar a emergéncia de novos contextos nas formas
de vida. Em tom critico, Griaule (1975), no texto La Poterie, afirma que algumas pesquisas
arqueoldgicas se detém sobre a estética dos objetos, mas ndo a relacionam com a posicdo dos
corpos que utilizam os utensilios. Griaule acredita que cada artefato produzido testemunha um
valor de uso, comunicando as correspondéncias efetuadas entre os objetos e os corpos. Os
objetos tém uma vida existencial singular que orientam novos modos de vida.

Do ponto de vista de Chancerel (1998), a forma de uso dos objetos da visibilidade a
dimensé&o técnica da medida dos corpos. Por esse motivo, quando as correspondéncias no design
criam analogias entre diferentes objetos, inicia-se uma constru¢do simbdlica diferenciada,
introduzindo uma relagdo especifica entre a experiéncia das coisas e suas praticas sociais. Para
Bourdieu (2015), a alteracdo do processo perceptivo dos objetos no cotidiano seria determinante
na demarcacdo da fronteira entre o design e a arte. As experiéncias estéticas relacionadas a
forma — e ndo a funcdo — seriam fundamentais na definicdo das etapas que distinguem esses
campos. Ao citar o exemplo da carta de Panofsky (1892-1968), Bourdieu detecta certas etapas
na distincdo entre o utilitarismo dos objetos e a experiéncia estética: a carta seria inicialmente
um instrumento de comunicacdo; na medida em que a escritura exige a adogdo da caligrafia, ela
adentra no territdrio da experiéncia estética; caso o contetdo expresse uma linguagem refinada,
alterando a estrutura narrativa, sua linguagem se transforma em expressdo poética. Como
podemos ver, h4, para Bourdieu, um jogo de intengdes entre o autor da carta, a carta enquanto
objeto e o seu leitor como um receptor.

Tanto a criagdo quanto a apreciacdo dos objetos articulam correspondéncias mutéveis em seu
sentido. Dessa maneira, qualquer coisa inserida em nosso cotidiano pode ensejar uma
experiéncia estética, obedecendo a uma intencdo contemplativa. Essa troca simbolica é
responsavel por deslocar os objetos do design do campo meramente funcional para a apreciacao
poética. Segundo Beyaert-Geslin (2011), a intertextualidade da interface-sujeito ou da interface-
objeto alicerca a construgdo conceitual de novos signos. Essa experiéncia dos corpos e dos
objetos é a base para a elabora¢do de outras narrativas e novas significagdes plasticas, fator
determinante para gerar estratégias de percepcao que transformam a semiotica dos objetos.

A experiéncia de interacdo dos corpos com 0s objetos mobiliza diferentes construcdes
conceituais. A reflexdo sobre as analogias semanticas e visuais da pratica de correspondéncias
conduz tanto ao desvio das formas dos objetos quanto aos gestos dos corpos. O designer e o
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usudrio iniciam um didlogo como uma acao de p6s-producdo, provocando o uso inabitual dos
objetos ao permitir a elaboragdo de novos comportamentos perante eles. Segundo Quinz (2014),
trata-se de uma experiéncia critica que mobiliza o sentido interdisciplinar e transdisciplinar no
design, tal como a ideia da constelacdo de praticas poéticas que efetuam redes de sentidos
complexos e conflituosos. A correspondéncia das praticas ocasiona a troca entre campos,
aproximando o design da filosofia, da moda e da arte. Essa estratégia é entendida como uma
acdo que (re)semantiza tanto a significacdo dos objetos quanto dos corpos, provocando uma
experiéncia tatil a partir do choque de tensdes visuais.

Nesse contexto, o objeto “estranho” se define como um objeto “pds-otimizado”, que inverte
as estratégias e os valores do design de interacdo emergente. Oposto a esse tipo de design,
gue tende a otimizar o uso dos objetos técnicos e a padroniza-los, o design critico explora a
disfuncdo a fim de produzir comportamentos desviantes com mais alto potencial estético:
em lugar de ser transparente como uma interface, o objeto critico é opaco; em lugar de ser
eficaz, simples e confortavel para o uso (e logo tranquilizador), ele é complexo, enigmatico,
ele desorienta, por vezes, repele. (QUINZ, 2014, p.39)

Para além de artefatos utilitarios, os objetos se transformam em signos, indices ou alegorias.
Eles s&o estranhos — materializam-se de forma autbnoma e encarnam valores singulares, sendo
compreendidos por Baudrillard (1968) como objetos para-funcionais. Dito em outras palavras,
como criagdes que incluem em seu aspecto utilitario uma dimenséo poética. O design cria uma
ficcdo dos modos de existéncia desses objetos porque interfere nas acGes cotidianas, produzindo
uma transformacdo no uso e na funcdo dos objetos. A imagina¢do do usuario no cotidiano
trabalha potencialmente a fabulagcdo dos objetos, (re)semantizando-os na realidade. Nesse
sentido, podemos dizer que ha uma producdo conceitual que desconstrdi a funcdo primeira e
primaria dos objetos, contribuindo para a construcdo narrativa de outros sentidos utilitarios que
(re)contextualizam o0s usos nas préaticas cotidianas.

3 Cadeiras Vestiveis: a intragdo como poética do uso para o corpobjeto

Os objetos, bem como as correspondéncias e interagdes ontoldgicas entre humanos e coisas,
modificam nosso estar no mundo. O corpo enquanto aparato psicobioldgico e o individuo em
sua complexidade antropomérfica estdo envolvidos na relacdo com os objetos, vivenciando uma
experiéncia de transformagdo muatua. Nossa reflexdo se orienta pelo conceito de intragdo,
elaborado por Barad (2007). Trata-se de uma ideia filos6fica que designa a capacidade do
designer de propor uma forma de emergir do mundo para vivenciar a “dissolu¢do do eu”
(FLUSSER, 2007, p. 209). Dito em outras palavras, seria uma possibilidade de continuidade do
corpo do sujeito com o objeto. Pretendemos apresentar a intragdo como uma metamorfose do
corpo em objeto e dos corpos dos objetos. A fim de esclarecer essa ideia, criamos 0 neologismo
pela contracdo semantica: corpobjeto. O termo pode sugerir os projetos em design, arte e moda
que concebem o “elo inseparavel entre observador € a coisa observada.” (MORIN, 2015 p.12).
De acordo com Barad, ndo se trata de duas entidades anteriores a experiéncia. Isso significa que
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corpo e objeto se constituirdo mutuamente a partir desse encontro e essa instancia de
constituicdo é sempre relacional:

A unidade epistemoldgica primaria ndo sdo objetos independentes com limites e
propriedades inerentes, mas fendmenos. Na minha elaboracdo do realismo agencial, 0s
fendmenos ndo marcam apenas a inseparabilidade epistemoldgica de "observador" e
"observado"; ao contrario, os fendmenos sdo a inseparabilidade ontolégica de
"componentes" agencialmente intra-ativos. Ou seja, o0s fenémenos sdo relagdes
ontologicamente primitivas - relagdes sem relatos pré-existentes. A nogdo de intragdo (em
contraste com a “interag@o” usual, que pressupde a existéncia anterior de entidades / relatos
independentes) representa uma profunda mudanga conceitual. (BARAD, 2007, p.333)
Podemos tomar como exemplo de intracdo a relagdo corpo-cadeira. Pettena elaborou por
meio das Cadeiras Vestiveis as questdes acima descritas®. O criador afirma sobre as pecas que
“usar é puramente comunicativo, como na performance Cadeiras Vestiveis - Wearable Chairs”
(PETTENA, 2014, p. 74). Comparar o ato de utilizar um objeto, ou de vesti-lo, com uma
performance vai em concordancia aos argumentos que aqui construimos. A intragcdo nos
permite compreender a busca de uma vivéncia do objeto como ato de transformacao do estar no
mundo a partir do corpo e de suas relacGes com os objetos. Constatamos uma possibilidade de
poiésis no uso, proposta pelo Design Radical. A poiésis, termo grego para o ato criativo, o ato
de fazer, de trazer algo para a realidade, conduz a possibilidade de uso do objeto como ato
performativo. O vestir poderia ser em si mesmo um ato criador e poético, como veremos nha

proposicéo a seguir, sobre a qual Brayer relata:

Por um dia, um grupo de pessoas, em uma fila indiana, se tornou auto-suficiente: eles
criaram objetos desarticulados sem forma ou significado, imbuindo-lhes de algo. Cada um
carregava uma cadeira nas costas, como a propria sombra. A coisa toda foi narrada, a fim de
preservar sua memoria, para aqueles que ndo estavam presentes naquele dia (...) As
cadeiras foram apenas os meios apropriados para uma possivel integragdo; desconectadas,
se ndo usadas, elas sinalizam a necessidade da presenga de um corpo para que tenham
significado. Entdo, a partir do comportamento veio a instrumentalizacdo da jornada para
regides desconhecidas, que por sua vez se tornaram acessiveis. (BRAYER, 2003, p.139)

Podemaos ver que, ao refletir sobre a imagem e sobre a expressédo de que cada um carregava
a cadeira nas costas como a propria sombra, encontra-se realizada a incorporagdo denominada:
corpobjeto. Ndo ha mais duas categorias distintas. Como a fita de Moebius, nessa imagem nao
ha mais um dentro e um fora, a sombra ndo é uma parte externa ou acoplada ao corpo, mas sim
uma parte indissociavel, uma incorporagdo. Averiguamos, a partir dos projetos, a capacidade do
objeto de permitir ao corpo (re)semantizar o estar no mundo, provocando modificagdes nas

40 projeto proposto pelo designer Pettena exemplifica algumas das ideias propostas pelos grupos
relacionados ao Design Radical, movimento que buscava em suas investiga¢des, como a propria
etimologia da palavra radical aponta, teorizar uma estratégia que repensasse o papel dos atores dentro do
sistema do design a partir da reflexdo dos fundamentos do design, ou seja, a partir de suas raizes. Além
disso, o Design Radical buscou também repensar o papel do design dentro do sistema capitalista, ou seja,
as implicagdes dos objetos na sociedade de consumo em massa. O movimento visava, dessa forma, ndo
apenas romper com 0s movimentos antecessores, mas refletir a respeito das origens e da esséncia do
design (MOMA, 1972, pp. 255- 402).

Estudos em Design | Revista (online). Rio de Janeiro: v. 28 | n. 2 [2020], p. 76 — 87 | ISSN 1983-196X

83



ESTUDOS EM DESIGN
DESIGN ARTICLES

relagdes construidas e, aqui exemplificadas, pelo processo de intragdo descrito por Barad
(2007).

Figura 1: Gianni Pettena, Vestirsi di sedie (Cadeiras vestiveis), 1971,
Performance, Minneapolis, 1971; 152x40x5 cm
Fonte: DIDERO, 2017, p. 186.

A performance, realizada por dez estudantes de Pettena na Faculdade de Arte e Design de
Minneapolis, apresentava os usuarios portando as cadeiras nas costas como wearables. Os
estudantes se deslocavam em fila, por cerca de duas horas a pé ou utilizando o transporte
publico, parando em trechos do caminho e, finalmente, retornando a faculdade. Em seguida, as
cadeiras foram expostas com relatos e fotografias da performance, de forma a preservar a
memdria da acdo, dialogando intimamente com os procedimentos artisticos de curadoria e
expografia.

Figura 2: Gianni Pettena, Vestirsi di sedie (Cadeiras vestiveis), 1971,
Performance, Minneapolis, 1971; 152x40x5 cm
Fonte: DIDERO, 2017, p. 186.

Segundo os relatos, quando penduradas nos corpos e quando ndo estavam em uso como
assentos, as cadeiras se apresentavam como tabuas bidimensionais, 0 que evidenciava a
necessidade do corpo para que tivessem seu significado explicitado. Elas necessitavam da
relacdo com o corpo para se tornarem cadeiras. Simultaneamente, ao portar este wearable os
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estudantes exploravam novas formas de vivenciar 0s espacos, o transporte publico e o ambiente
urbano. As cadeiras vestiveis sugerem uma interconexao entre a pausa e a mobilidade do corpo,
permitindo o didlogo do corpo assentado em seu processo de contemplagdo com 0 corpo em
movimento, constituindo uma possibilidade de representar a relacdo de intracédo do corpobjeto a
partir da poética do uso acima descrita.

A intermiténcia entre ambas, a cadeira e a roupa, é potencialmente simbdlica porque unifica
a individualizacdo do corpo pelo estilo advindo da moda, doando a cada sujeito na massa
citadina a possibilidade de inteirar-se com o ambiente urbano de forma singularizada pelo gesto
do seu proprio corpo. O trabalho aproxima-se da arte ao explicitar a estetizacdo dos corpos nas
paisagens humanas que compdem 0s cenarios urbanos. Nesta performance, foi o corpo que
ativou e deu sentido ao objeto: a cadeira enunciava significados quando transportada; caso
contrério, ficava desarticulada.

Considerac0es Finais

Apresentamos ao longo do artigo como a pratica das correspondéncias no design o aproxima
de outras &reas, como a moda e a arte. Nossa intencdo foi expor um arcabougo teorico e
conceitual sobre as diferentes leituras que inscrevem a relacdo entre 0s corpos e 0s objetos
dentro de estudos referentes a sua dimensdo sociocultural, plastica e comunicacional. A
correspondéncia das praticas advindas da moda e da arte encontram no design a possibilidade de
experimentacdo dos novos estatutos de projeto na criacdo de objetos. Trata-se de objetos criticos
e estéticos porque ampliam a ideia do utilitarismo no cotidiano, e apontam para a inser¢éo de
caracteristicas bizarras ou estranhas como um elemento poético plastico. As linguagens do
wearable propdem analogias que possibilitam aos objetos de design voltarem-se tanto para as
praticas do cotidiano quanto as contemplagdes da experiéncia estetica ligadas a arte.

O estudo dividiu-se em trés etapas, nas quais observamos como a pratica da correspondéncia
introduz um aspecto reflexivo tanto para o criador quanto para o usuario das pecas. Cria-se um
modo de funcgdo ficcional a partir do qual o design propicia um jogo interativo que alinha a
realidade da experiéncia relacional os corpos e os objetos, transformando mutuamente a cadeira
em roupa e as roupas em corpobjetos moventes. A perspectiva experimental engendrada pelos
projetos amplia o campo de pesquisa do design, colocando-o em contato a filosofia, a moda, a
poesia e a arte. A ideia foi colocar em questdo o sentido de correspondéncia como uma
possibilidade de apresentar a alteridade entre os campos, de modo a potencializar as reflexGes
sobre 0 conceito dos objetos e sobre as praticas socioculturais ativadas pela transformacao
comportamental dos corpos. A prética das correspondéncias € um recurso pouco utilizado. No
entanto, ela introduz no design o sentido do duplo como a face insélita do estranho e do bizarro
na pluralidade da qual o mundo se constitui.
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